Inhalt

Einleitung ... ... 9
1. Von,La lumiére russe” zu GOELRO .. ......... ..o .. 9
2. Kulturelle und mediale Pratexte des russischen ,,Licht-Schaffens*

(SVetotvorcestvo) .. ... 17
3. Briiche und Kontinuitdten der russischen Filmgeschichte . .. .. 29
4. Kino als ,Kirche’ in der frithen Sowjetzeit ................. 40
5. Die ,,andere Ordnung des Lichts™ ........................ 50
6. Filmals Sprache?. .. ...... ... . i 56
6.1. Zur ,,Filmpoetik der russischen Formalisten ........... 59
6.2 Zaum’ — Fotogenie — ,,Schattenmalerei* — Zufall —
,,Ein Stiick verfilmte Theorie™ ........................ 64
7. Film als Schrift und denkendes Kino ..................... 79
8. Lichtordnungen — Kino — Medium — Sichtbares — Theorie . . .. 88
9. Filmische theoriaund Praxis ........................... 102
10. Zum AufbaudesBuchs ............ ... ... ... ... L 109

I. Préliminarien zur Mediengeschichte des russisch-sowjetischen

KiNOS . .o 114
1. Kulturelle Bedingtheit von Medien und mediale Bedingtheit
vonTheorie ......... .. i 114
2. Mediengeschichte des KinosinRussland .................. 116
3. Schreiben iiber den Film in Russland 18961918 ............ 121
4. Filmzensur in der Zarenzeit ..................c.o oo, 128
5. Das ,,wichtigste aller" Medien und ,,Volksbildungsmittel von
ungeheurer Wichtigkeit“ .......... ... ... ... ... . ..., 145
6. Aufwertung des Kinos in der UdSSR und mediale
Selbstreferentialitat ............. ... ... ... . ... 151
I1. Nicht-sprachliche Medien der theoria: Vision, Bild, Apparat . . . . .. 156
1. Antike theoria . ........ ... . . . 156
2. Christliche theoria und die ,,ikonische Wendung“ ........... 162
2.1. Orthodoxe theoria als ,,Schau Gottes” . ................ 162
2.2. Bildertheologie und Emanation (izlucenie) ............. 166
2.3. Mysterienkulte und Tabor-Licht im Hesychasmus ....... 171
2.4. Von der simplex visio mentis Zum orbis pictus .......... 173

3. Neuzeitliche Theorie und die Ikone als theologischer Traktat... 176



4. Poiesis, Praxis und Theorie im Kinematografen . ............
5. Optische Techniken als Medien von theoria . ..............
5.1.SehenalsAbbilden .. ............ ... ... .. .. ... ...
5.2.Sehen und theoria ......... .. .. .. . .. .. .. .
5.3. Technische Medien des Sehens und Theoriefdhigkeit
vonFilm ...
6. Mediale Philosophie, visuelles Denken und Lichtemanation . . .
6.1. Kino als Epiphanie .. .............. ... ... ...
6.2.,,Cine-Thinking* und erkenntnistheoretisches Kino .. ....
6.3. ,,Bilder-Ontologie®, filmische Emanation und Sophia . . . ..

[11. Die Ikone als Mediumdes Sehens . .........................
1. Einfuhrende Bemerkungen zur Ikone als Bild aus Licht ......
2. Florenskijs Privilegierung des Sehens . ...................
2.1. Lichtordnungen in Kircheund Kino ..................
2.2. Die ,,optischen Systeme* der Ikone (Kolotaev) ..........
3. Licht, Farbe und Bewegung in der russischen Ikone .........
3.1. svet (,Licht*) — svjat (,heilig*) und der Spiegel als Medium .
3.2. Der metaphysische Staub der Sophia als Medium (sreda)
des gottlichen Lichts .................. ... ... ......
3.3. Visuelle Theologie der Ikone: Taborlicht, Sophienpurpur
und MariaalsPrisma ............. i
3.4. ,,Wir sehen jetzt durch einen Spiegel in einem tunckeln
Wort* — die Ikone als ,,Glas™ ........................
3.5. Die Ikone als Tiir, aus der die Heiligen treten ...........
3.6. Eigenlicht, Bewegungsillusion und Flimmern des Mosaiks.
Acheiropoieta aus medientheoretischer Sicht . ..............
Florenskij zu den Kameramedien ........................
Die Ikone als Modus der Bild-Wiederholung ...............
Das Licht (der Ikone) in der sowjetischen Avantgarde ... .....
7.1. 1913: [ucizm/Rayonismus (N. Gonc¢arova und M. Larionov) .
7.2. K. Red’kos ,,Jkone der Revolution® .. .................
7.3. ,,Verchom na luce — , Rittlings auf dem Strahl*
(LeoMur 1926) ...

Nk

IV. Kulturen des svetotvorcestvo 1890-1930 in Russland . ... .......
1. Vom prosvescenie zur Lichtmotivik im Symbolismus und

zum LichtimKino ......... ... .

2. Der russische Symbolismusunddas Kino .................

Inhalt



Inhalt

2.1. Symbol-Begriff: realia und realiora, stumme ,,Sprache
der Dinge* (Aleksandr Blok) . .......................
2.2. Symbolistische Rezeption des Kinos ..................
2.3. Religioses und sdkulares Licht (,,Religionskunst™ und
LHKunstreligion™) .. ...
2.4. Maksim Gor’kij 1896 im Kino: Die Schrecken eines
symbolistischen Schattenreichs ......................
2.5. Symbolismus <> Kino ............ ... . ...
2.6. Das frithe Kino von und mit Andrej Belyj ..............
2.6.1. Das Kino als Ort der neuen sobornost’ ...............
2.6.2. Kinokristalle, die elektrifizierte Stadt, astrale Reisen und
das Motiv der Laterne (fonar’) . ............ ... ....
2.6.3. Sophiologie im Kino: Herabgestiegene Sterne
und filmische Spitzenschleier .. ....................
2.6.4. Sinema macht sinjaki: Groteske Explosionen im
Kino und im Roman Peterburg ....................

. Das svetotvorcestvo des russischen Regisseurs E. Bauér . .. ...

3.1. Die Wiederentdeckung des Evgenij Francevi¢ Bauér
(1867—1917) . oot
3.2. Von der elektrifizierten Operette zum Film .............
3.2.1. Jablo¢kovs ,,Russisches Licht* auf Stralen und Biithnen .
3.2.2. Elektrische Phantasmagorien und Mysterien in
Moskauer Lustgarten. . ...
3.2.3. Funktionen des elektrischen Lichts auf der Biithne und
imFilm ...
3.3. Bauérs ,,Lichtschaffen® in der Filmkritik und -theorie
(Turkin, Achramovi¢, KuleSov) ......................
3.4. Bauérs filmischer Symbolismus: Zwielicht, illuminatio und
Panerotizismus . ............ i
3.4.1. Sumerki Zenskoj dusi: Lichtschopfen im Zwielicht der
weiblichenSeele . ............ ... ... ... . L
3.4.2. Posle smerti: Die Liebe des Fotografen beginnt
shachdem Tode™ ........... ... . ... ... iiiii.nt.
3.4.3. Préasentation von Traum, Erinnerung und Halluzination
imFIm ..
3.4.4. Irr-Lichter und Licht aus dem Jenseits ...............
3.5.Bauérs Licht-Malerei ..............................
3.5.1. Die ,,Epoche der Einstellung® im ,,russischen Filmstil*
der 1910erJahre ........... .. ... . i,



8 Inhalt

3.5.2. Statischer Schauspielstil, ,,Geiz der Geste und das Licht

inder mise-en-scene ............. ... 436
3.5.3. GroBaufnahme und Schwarzbild in Posle smerti ... .... 444

3.5.4. Bauérs Filme und der deep focus der europdischen
Barock-Malerei . ........... .. .. ... .. 448
3.5.5. Tableaux vivants, Diorama und Piktorialismus ......... 455
Epilog: Das Kino als elektrifizierte Ikone ....................... 463
Literatur ... 470

INdEX oo 504



